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B E E L D E N D E K U N S T E N

KUNSTTENTOONSTELLINGEN

TE PARIJS

Ondanks den ongunstigen tijd zijn de Parijsche

kunsthandels toch weer begonnen en tegelijk

met het begin van den winter, werd met een

tentoonstelling van werken van de „school

van Fontainebleau" in de kunstzalen van

Wildenstein een hooge troef uitgespeeld. Zij

maakt voor het eerst een dieperen blik moge-

lijk op aard en invloed van deze Fransche

kunstgroep van de 16e eeuw, welker verschij-

ning de overwinning van de uit het Zuiden

komende Renaissance-gedachten over het

middeleeuwsch-gothische erfdeel besliste.

Van de werkzaamheid van deze groep kende

men echter tot nu toe, buiten de decoratieve

werken in het slot van Fontainebleau, slechts

weinig. De Italiaansche schilders, die tot

deze opdracht door de koningen Frans I

en Hendrik II bij elkaar waren geroepen,

werkten sedert 1530 in Frankrijk, dus pre-

cies 300 jaar voor de moderne meesters

van het „paysage intime", als Corot, Theo-

dore Rousseau, Daubigny, Diaz, Dupré, die

zich in den zomer van 1830 in Barbizon aan

den rand van het wonderschoone boschge-

bied van Fontainebleau vestigden en voor den

tweeden keer in de Fransche kunstgeschiede-

nis den naam van deze streek bekendheid

gaven. Toenmaals behoorden tot de belang-

rijksten der gasten Giovanni Battista Rosso en

Francesco Primaticcio, geen genieën van den

eersten rang, maar talenten van verheffend

kunnen en opwekkende kracht. Zij brachten

helpers mede uit het Zuiden, andere lands-

lieden trokken achter ze aan en boeiden niet

minder de jonge Franschen. Uit deze ver-
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menging ontbloeide de bijzon-

dere stijl van Fontainebleau.

Overal treffen elementen van

het klassicisme der Italianen.

Lichaamshoudingen doen aan

Michelangelo denken, blauw-

groen verschemerende achter-

gronden van landschappen herin-

neren aan Leonardo, figurengroe-

pen aan de compositieleer van

de school van Rafaël. Rosso was

weliswaar Florentijn en Prima-

ticcio een leerling van Giulio Ro-

mano. Maar dit alles wordt op-

genomen en verwerkt door den

specifieken kunstgeest van Frank-

rijk, die juist door deze vreemde

bestanddeelen ontvlamde. Van

de groot en vrij aangelegde Itali-

aansche schilderijen uit de an-

tieke mythologie zijn de gracieuse

en delicate Fransche naaktschil-

derijen en liefdestafereelen af-

komstig. Van de eenigszins ge-

kunstelde, overslanke vrouwen

van Pontormo (die G. B. Rosso's

medeleerling bij Andrea del Sarto was), het

karakteristieke hoogbeenige type van de go-

dinnen en nymphen van Fontainebleau. Wij

onderscheiden precies de verschillende han-

den, die hier aan het werk waren, alleen weten

wij jammer genoeg bijna in 't geheel niet, aan

wien deze handen toebehoorden! De catalogus

van de tentoonstelling kon slechts heel wei-

nig nummers van een kunstenaarsnaam voor-

zien; in de eerste plaats een buitengewoon

edel geschilderd „Bad van Diana" dat voor

een werk van Franc.ois Clouet doorgaat.

Merkwaardig geval: Clouet heeft anders,

Schooi van FontainebJeau, Portret

vooral op grond van zijn meesterlijke teeke-

ningen, den titel van den „Franschen Hol-

bein" en daarmee is reeds aangeduid, dat

zijn kunst oorspronkelijk een Noordelijk

karakter heeft en aan zijn Nederlandsche

afkomst herinnert. Maar ook hij kon zich

niet aan den invloed van Fontainebleau ont-

trekken. Reeds de keus van het onderwerp bij

het genoemde schilderij wijst daarop, want het

is de tijd van de mooie Diana van Poitiers,

de geliefde van Hendrik II en het behoorde

tot den goeden toon van den kring dezer hof-

schilders, de goddelijke stamvrouwe van deze
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geheime regentes van Frankrijk te verheer-

lijken.

Kenmerken voor den kunstgeest van Pa-

rijs zijn de onvermoeide, warme pogingen,

het door den oorlog in benarde omstandig-

heden geraakte schilders- en beeldhouwers-

gilde te helpen, welks ledental in de tiendui-

zenden loopt, leden wier gezinnen dikwijls

barren nood lijden. Niet alleen heeft men ten

behoeve van het ondersteuningsdoel groote

tentoonstellingen ingericht, inzonderheid die

van de nieuw opgerichte „Kunstenaarshulp"

in de kunstzalen Malesherbes, die van de

„gemobiliseerde artisten" bij Bernheim Jr,

en die van de „groote massa" in den kunst-

handel „Beaux Arts", waarmee de leerlingen

van de Kunstacademie gaarne worden aange-

duid. Niet alleen wedijveren de kunsthandels

om hun ruimten vrijwillig ter beschikking te

stellen en namen instanties van hoog aan-

zien: de President van de Republiek, de

Stad Parijs, de Academie, het patronaat der

tentoonstellingen op zich. — Belangrijk was

Konstcmtin RimsJcy, Ecce Homo, Houtskoolteekening

I-si

in de eerste plaats, dat beroemdheden en

gevestigde reputaties direct deelnamen en zoo

aan deze ondernemingen grootheid van stijl

verleenden.

In voornamen vorm openbaarde zich de

gedachte van collegiale bereidwilligheid, daar

de dragers van de bekendste namen, belang-

rijke werken van hun hand ten verkoop

voor het algemeen afstonden. Zoo deden

Utrillo en Segonzac, Bonnard en Marquet,

Ceria en Marie Laurencin, de oude kam-

pioenen Maximilien Luce en Maurice Denis,

Othon Friesz en Henry de Waroquier en

Charles Despiau, die tegenwoordig naast

Maillol de leidende Fransche beeldhouwer is.

Interessant is het verrassend aantal voortref-

felijk geslaagde aquarellen, teekeningen en

schetsen met motieven van het front of de

buitenaf gelegen stellingen en kwartieren,

dezen keer veel artistieker van opzet en hou-

ding dan de gelijksoortige werken uit den

vorigen oorlog, die meestal in het illustra-

tieve bleven steken. In het bijzonder trekt

hier onder de jongeren de schil-

der Yves Brayer de aandacht, die

in ernstige, levenskrachtige tafe-

reelen van het soldatenleven bui-

ten vertelt. Brayer heeft overi-

gens ook als portretschilder op-

zien gebaard en is met een ge-

lukkigen treffer, een origineele

beeltenis van Georges Huisman,

den veelgenoemden directeur-ge-

neraal van de Schoone kunsten

in het Fransche Ministerie van

onderwijs, in de voorste rijen

gekomen.

Daar vele kunsthandels toch

nog zwijgen, zenden verscheidene
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