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„Utrecht is van ouds in ons land de stad
der kunst geweest. Eeuwen vóórdat Amster-
dam, Rotterdam, den Haag iets beteekenden,
bloeiden hier de kunsten, en dat heeft Utrecht
daaraan te danken gehad, dat zij een bis-
schopsstad geweest is. Het is een axioma
dat, waar een bisschopszetel gevonden werd,
de kunsten bloeiden en groeiden en dit laat
zich gemakkelijk verklaren. Daar trof men
naast den kerkvorst diens kapittel aan, daar
verhieven zich voor en na kathedralen, kerken,
kapellen, daar ontstonden abdijen, geestelijke
gestichten, scholen, daar was er dagelijks
behoefte aan de werken der meest verschil-
lende kunsten tot versiering, tot onophoude-
lijke verfraaiing van tal van monumenten.
Daar waren de mannen in "rooten getale
vereenigd, die op elk gebied der menschelijke
intelligentie uitmuntten. Daar eindelijk was
er geld en — wij moeten het niet vergeten —
het geld is ten allen tijde geweest niet alleen
„Ie nerf de la guerre'' maar ook de voedende
ader der kunsten", — alzoo Jhr. Mr Victor
de Stuers in de rede waarmede hij in 1898
het Museum van Kunstnijverheid te Utrecht
opende, een museum, dat hij met vreugde
zag worden in de overtuiging, dat van 't be-
studeeren van kunst uit vroeger eeuwen een
opvoedende kracht zou uitgaan op de jonge
talenten, die zich hier in 't kunstambacht
wilden bekwamen nu de herstelling van den
bisschopszetel een herleving van het kunst-
handwerk had in 't leven geroepen.

De ontwakende belangstelling voor werken
van kerkelijke kunst, een belangstelling die
o. a. het met zooveel oordeel bijeengebrachte
Aartsbisschoppelijke museum te Utrecht in
't leven riep. had inderdaad het verlangen
naar nieuwe kunstwerken doen ontstaan, maar
niet aanstonds waren er de mannen die,
technisch goed onderlegd, genoeg vernuft en
verbeelding bezaten om met kloeken durf en
sterke overtuiging nu in een nieuwen stijl de
werken voor de kerk uit te voeren.

Van den lang verwaarloosden bodem kon
men moeielijk een goeden oogst verwachten.

De kunstenaars, die er al waren, leverden
niets dan middelmatig werk; de onverschillig-
heid, de smakeloosheid der vorige geslachten
droeg zure vruchten.

Op kunstmatige wijze wilde men artiesten
kweeken; door het oprichten van academies,
door het stichten van musea voor kunst-
nijverheid poogden regeering en kunstbe-
schermers de verarmde verwaarloosde plant
tot nieuwen bloei te brengen — mooie voor-
beelden waren wellicht te schaarsch geworden,
de levenloosheid der kerkelijke kunst was,
meenden velen, no<j een uitvloeisel van het
vandalisme der Kalvinisten, die in hun beeld-
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stormenden godsdienstijver niet alleen zooveel
kostelijke altaarstukken en beeldhouwwerken
vernielden, maar ook zoo talloos vele kerk-
sieraden gedreven in goud en zilver mee-
dogenloos in den smeltkroes wierpen *)

Toch, hoe pijnlijk ons wel altijd de ver-
nieling van edelen geestelijken arbeid treffen
zal, deze was natuurlijk allerminst oorzaak,
dat, nu de Katholieke Kerk zich vrijer begon

*) Van de werken van edelsmeedkunst die alleen te
Utrecht 16 Mei 1578 gesmolten werden, gaf Mr. S. Muller,
archivaris der slad Ctrecht. een lijst uit, die vele blad-
zijden druks beslaat.
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te bewegen, zij weinig kunstenaars ter harer
beschikking vond. Wanneer aan kunst een
dringende behoefte is zullen ook al spoedig
de talenten zich vormen en waar „de voedende
ader der kunsten" waar het geld, beschikbaar
was zouden zich ook zonder academies en
kunstnijverheidscholen jonge kunstenaars gaan
ontwikkelen; geen betere school dan het
atelier van den werkman, geen beter stuw-
kracht dan de vraag naar altijd nieuwe
kunstwerken.

Nu het oude Utrecht weer een bisschops-
zetel rijk werd, nu de bestellingen voor de
kerk elkander opvolgden werd er hier al
spoedig een werkplaats gevonden waar vaar-
dige handen onafgebroken ponsoen en hamer
hanteerden, waar de graveernaald nauwelijks
uit de hand werd gelegd. En zooveel nieuwe

bestellingen van edelsmeedwerken volgden
elkander op, dat een energiek jong kunste-
naar zich met alle kracht op zijn handwerk
kon toeleggen; hij kon zijn atelier uitbreiden,
wat wagen, wat aanpakken. Het museum
voor kunstnijverheid was voor de bisschops-
stad een aardige en leerrijke instelling, voor
den goudsmid was zij overbodig.

Van jongsaf te arbeiden in het atelier van
den kunstdrijver, nu eens aan deze opgaaf
dan aan gene zijn krachten te beproeven,
vormt den handwerksman tot onafhankelijk
meester; zoo werd ook de kunstenaar ge-
vormd, die de kerkelijke kunst nieuw leven
zou inblazen, den man aan wien dit artikel
gewijd is.

Jan Hendrik Brom in 1860 geboren, leerde
reeds als jongen op het atelier van zijn vader
Gerardus Bartholemeus Brom het goudsmids-
vak en hoewel hij thans betreurt geen aca-
demische opleiding te hebben genoten, zou
deze hem geenszins de praktische leerschool
vergoed hebben, die hij nu als handwerks-
man ontving, een leerschool die hem zoo
innig vertrouwd maakte met zijn materiaal,
met alle technische moeiclijkheden van zijn
vak en die hem, hij moge al eens te kort
geschoten zijn in de anatomische kennis van
de menschelijke gestalte wanneer hij grootc
composities met figuren in 't koper moest drij-
ven, daarentegen even veelzijdig maakte in
zijn vak als een meester der Renaissance.
Hij teekent met een paar kleurtjes het ont-
werp van een lamp of monstrans tot in alle
détails, en zoo'n teekening heeft niet zelden
een pikturale bekoring; hij boetseert zijn
figuren in klei of was, hij voert eigenhandig
het teerste email- of 't meest forsche drijf-
werk uit; hij ontwerpt boekbanden en bis-
schopsstaven, gildeketenen en insignes; hij
graveert grafplatcn met levensgroote figuren
ten voeten uit, kortom hij durft allen arbeid
aan en acht geen enkelen te gering en zoo
is hij geworden tot een edelsmid van den
eersten rang en zijn werkplaats tot het voor-
naamste atelier van kerkelijke kunst hier te
lande.

Bij den dood van zijn vader werd, als



oudste zoon van een groot gezin, den kunste-
naar een zware taak op de schouders gelegd.
Jan Brom was toen een jonge man van 22
jaar. De beeldhouwer W. Mengelberg te
Utrecht, had hem les gegeven in boetseeren
en teekenen; den spitsen plooienval der
gothiek en de architektonische vormen uit
het groote tijdvak der middeleeuwen had hij
trouw bestudeerd, hij kende de musea in
Frankrijk en Italië, de meesterwerken van
kunst uit vroegere tijdperken en toen hem

gewichtige werken werden op-
gedragen, communiebanken, al-
taren, monstransen in verguld
zilver met edelsteenen rijk ver-
sierd, voerde hij deze uit in den
geest van de groote meesters
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die zijn voor-
gangers waren.

De communie-
bank voor de St.
Catherinakerk

te Amsterdam,
die hem in '82
niettegenstaan-

de ernstige me
dedinging van
Belgische zijde
door die paro-
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zich aan bij 't
werk der Renaissancisten; aan zijn altaren
vond men de architekturale vormen der
XIV<'e eeuwers terug en de monstransen
construeerde hij geheel in gothischen stijl,
als een ragfijn bouwwerk, als de subtiele
doorsnede van een spitsboogkerk, rijk versierd
met pinakels, hogcls en beeldjes van heiligen.

Zijn smaak, zijn zin voor goede ver-
houdingen gaven een zeker cachet van
voornaamheid aan zijn werk, terwijl de
expressie zijner figuren niet zelden
door een innigheid troffen, die in
het persoonlijk voelen van den artiest
wortelde.

Dat Brom nog niet op de gedachte
kwam naar nieuwe vormen te zoeken
is niet meer dan natuurlijk. De ker-
kelijke kunst zat vastgeklonken aan
de tradities der middeleeuwen en de
Eerwaarde Ffeeren, die hun kerken
wilden versieren hadden voor spits-
boog en pinakel een ingeboren ver-
eering ; zij waren zich volstrekt niet
bewust van 't feit, dat deze vormen
zeer logisch uit die van een vorig
tijdperk gegroeid waren en dat er
niet de minste heiligheid schuilde in
een wimberg of traceering daar de
spitsboog door de XlV^e eeuwers
evengoed aan de herberg als aan de
kerk werd aangebracht en in die dagen
zoowel aan het stalvenster als aan 't
bisschoppelijk paleis werd gevonden.

Wanneer Brom echter aanstonds
zulke stoutigheden had verkondigd, zou
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zijn atelier niet die groote vlucht hebben
genomen, want het is van algemeene
bekendheid, dat de menigte, die de kunst-
opvattingen van den ,,arrive' eerbiedigt en
aanneemt, de geniale intentie van den man
zonder naam dus zonder gezag bespot en
verwerpt. liet was echter geenszins uit
eigenbelang, dat de kunstenaar in het
eerste tijdvak van zijn loopbaan bij de
oude vormen bleef volharden; de edel-
smid wien steeds dezelfde voorwerpen ter
vervaardiging, dezelfde voorstellingen ter
uitbeelding werden opgedragen, durfde
zich nauwelijks losmaken van een eeuwen-
oude traditie. Sinds vele hondcrde jaren
had de kunstenaar, die voor de Katholieke
Kerk arbeidde, zijn bootje vastgemaakt aan
het statige schip, dat de middeleeuwers
bouwden: het dogma dei' Kerk was de
zilveren schaal waarin deze het levende
water — hun heerlijke innig religieuse kunst
droegen; maar dit vocht was nu verkild
en tot een koude harde materie geworden,
altijd weer gemouleerd in denzelfden vorm.
Jan Brom zou intusschen geen echt kunste-
naar, geen warm voelend mensch geweest
zijn, indien hij niet het verlangen in zich
had voelen opkomen iets anders, iets nieuws
te geven, naar trissche ornamenten en
verhoudingen te zoeken en de overgele-
verde verouderde vormen voor monstran-
sen en altaarlampen, voor koorhekken en
doopvonten eens eindelijk aan den kant
te doen.

De monstrans voor het O. L. Vrouwe
Gasthuis te Amsterdam van verguld zilver,
rijk versierd met filigraan arbeid, email en
edelstecnen heeft niet meer het karakter
van een doorzichtig bouwwerk, maar van
een kostbaar stuk goudbrokaat dat als
een lijst het Allerheilige omspant. Aan
de communiebank te Haarlem zijn grillige
draken met ranke varentakken als orna-
ment verwerkt. De kleine godslamp in
de St. Antoniuskerk te Utrecht is een
juweel van eenvoudige ornamentatie; de
kerkkandelaars, waaraan de koppen der
zilveren nagels, die de drie deelcn aaneen
houden, bijna het eenige ornament vor-
men, danken hun deftige schoonheid aan
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numentale
van Brom het groote con
structieve talent van den
kunstenaar kennen, de
huldeblijken voor H. M.
de Koningin in opdracht
van de steden Maastricht
en Zwolle uitgevoerd, lieten
ons nog een anderen kant
van zijn talent zien. Xiet
alleen de fijne smaak maar
ook de technische volko-
menheid waarmede deze
subtiele arbeid werd uit-
gevoerd, verwekten de
onverdeelde bewondering
der kunstkenners.

Ken schilderij of teeke-
ning is zooveel gemakke-
lijker voor ons te begrijpen,
wij zijn er zooveel beter
mede vertrouwd, omdat

die sobere versiering en
aan de zuiverheid hun-
ner verhoudingen even-
als het strak omlijnde
doopvont uitgevoerd in
rood- en geelkoper, dat
Brom voor de kerk te
Sloten vervaardigde.

Zoo wordt nu menig
altaar, menige kerk door
dezen kunstenaar ver-
sierd met edel drijf- en
smeedwerk waaraan wij
evenmin de schrale ar-
chitekturale vormen van
een gothisch gebouw als
de dartele krullen van
de orncmentiek der Re-
naissance terug vinden,
en dit werk wordt door
de schenkers vol ver-
trouwen geaccepteerd
omdat het atelier van
Jan Brom een ver-
maardheid heeft gekre-
gen tot ver over de

-m/.r/vr/- grenzen.

Leeren wij uit de mo-
kerksieraden

mooi edelsmeedwerk nu zoo schaarsch i.s:
een zekere inspanning kost het ons om het
talent van den goudsmid zijn kennis en
vaardigheid volkomen te waardeeren.

Hoe gemakkelijk wordt door de gewillige
kwast en de limpide-verf een zekere stemming,
een zeker effect verkregen en hoeveel meer
studie wordt er voor het geringste edelsmeed-
werk vercischt dan om een tafreeltje in elkaar
te smeren dat aanstonds een goed onthaal
bij het publiek vindt!

Hij de kunst van den goudsmid mag niets
aan het toeval worden overgelaten.

Om eenigszins te doen begrijpen hoe moeielijk
deze kunst is, brengen wij hare techniek in
herinnering. De teekening wordt op de metalen
plaat gebracht en de omtrek er van zóó in
de plaat geslagen, dat hij aan de achterzijde
zichtbaar is; met een bollen hamer wordt dan
binnen deze lijnen de verlangde hoogte aan het
relief der figuren gegeven. Dit werk, dat aan de
keerzijde geschiedt, eischt groote voorzichtig-
heid, want wanneer het metaal te ver wordt
uitgeslagen kan de ruimte moeielijk weer
omlaag worden gedreven en gaat de drijver
wat wild te werk, dan zou het kunnen scheuren.

Xu heeft de kunstenaar de schets voor zijn
werk, vormen en hoogten zijn ten naastenbij

//,7fl;7<w.
CKKI. KOPER
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aangegeven, maar het relief is nog zeer on-
volkomen ; om het te acheveeren moet het
op cement of pek gezet worden — daaronder
wordt verstaan, dat de holten der figuren aan
de achterzijde gevuld worden met een eigen-
aardige smeltbare specie, die na afkoeling
nog week en taai genoeg blijft om het metaal
in zijn bewegingen te volgen en die verhoedt,
dat er deuken of bulten komen waar die niet
gewenscht zijn. Nu begint de kunstenaar
aan de voorzijde met den hamer, en met
ponsoenen (stalen staafjes ter dikte van 3 a
10 niM., welker uiteinden tot verschillenden

vorm zijn geslepen), de omtrekken scherp te
marqueeren en de figuren te modelleeren.
Deze drijf kunst zouden we kunnen noemen
boetseeren in metaal, want gelijk de klei zich
vormt onder den druk van vinger en boet-
seerstokje. zoo moet ook het stugge metaal
onder den slag van den hamer den vorm
aannneinen, die men daaraan wenscht te
geven; onder deze bewerking moet telkens
het metaal weer roodgloeiend worden gemaakt
om het de noodige weekheid te laten be-
houden. Deze kunst vereischt dus wel luttel
gereedschap, maar een des te geoefender
hand. Meedogenloos verraadt het metaal alle
zwakheid, alle onzekerheid van den artiest.

De weerstrevende materie moet zich lijdelijk
voegen naar den wil van den meester, de
kleur van het gummende metaal moet ge-
temperd en gebroken worden wil zij het oog
niet al te zeer mishagen. De kunstsmid
moet arohitekt, beeldhouwer en schilder tevens
zijn, de lijnen en verhoudingen van een mo-
numentaal goudsmeedwerk vereischen het

FRAGMENT VAN KEN GEDREVEN RELIEF
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gevoel voor eveninaat en con-tructie van den
bouwmeester, hij versiert zijn arbeid met
subtiel beeldhouwwerk terwijl zijn sentiment
voor kleur harmonie van toon aan zijn
arbeid moet verleenen: het goud en zilver
doen O]) zich zelf het oog niet aangenaam
aan. zij worden meestal niet kunstmatig be-
dekt met oxyde, waardoor aan
het brons bijvoorbeeld diepte
en rijkdom van kleur wordt
gegeven; het gepolijste zilver
en goud is te levendig, te
schitterend: vooral door de
reflecties worden de omtrekken
en vormen mismaakt, de regel-
maat van de constructie ver-
broken. Door vele vernuftige
middelen is de kunstenaar er
op bedacht geweest, om de
ondeugden van zijn materie in
even zoovele deugden om te
scheppen. Met zijn graveer-
naald weet hij de effenheid van
de glimmende vlakte te doen
verdwijnen, hier en daar maakt
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hij de soliede stof tot een doorzichtig kant-
werk. Hij versiert haar met ornamenten en
door het aanbrengen van veelkleurig email
of fonkelende edelsteenen weet hij op de juiste
plaats de onwelkome schittering te breken.

Onder email verstaat men het glaspoeder,
door metaal oxyde gekleurd en door de hitte

van het vuur geworden tot een
glanzende vaste substantie.
Transparant of ondoorschijnend
kan deze gemaakt worden, dit
hangt af van de chemische
samenstelling er van; nu eens
zien we door het email heen-
lichten de zilveren vlakte waar-
over de glasspecie heenvloeide,
dan weer vertoont het email
zich als een ondoorschijnenden
steen, gevat tusschen gouden
bandjes.

Het Maastrichtsche hulde-
blijk, ontworpen in denzelfden
stijl waarin voor achthonderd
jaren zulke kostelijke werken
van edelsmeedkunst binnen deze



veste werden vervaardigd, is een beerlijk-
kleinood van juwelierskunst.

Het monumentje uitgevoerd in verguld zilver
verbeeldt den Engel van Maastricht, die de
vorstin roos. lelie en vergeet-mij-niet aanbiedt.
In de linkerhand houdt de Enecl het blasoen
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der stad; de kleur van den rooddoorschijnen-
den émailfond vormt een mooie tegenstelling
met het gouden figuurtje, de omlijsting van
edelsteenen en krulwerk van filigraan die
schild en voetstuk omsluiten, de vlakjes met
,,email champlevé'' op het basement, ver-
breken de schittering van goud en maken
dit kleine gedenkteeken tot een lust voor
de oogen. Ook aan het Zwolsche gedenk-
teeken, aan tallooze monstransen en miskclken,
aan agraven en halsketens treft ons het sub-
tiele emailwerk en de hannonieuse kleur-
vocging. Het meest bewonderen wij echter
den kunstenaar om het innige sentiment dat
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wij menigmaal in zijn figuren terugvinden.
Wij hebben er hierboven reeds op gewezen

hoe moeielijk het is voor tien kunstenaar van
wien bijna uitsluitend kerkeh]ke kunst verlangd
wordt, nieuwe vormen te vinden en met een
nieuw leven de figuren te bezielen, voor welke
in den loop der eeuwen een traditioneele
houding en een traditioneel karakter is aan-
genomen Wij willen nok niet ontkennen,

dat Krom. in de talrijke composities, die hij
ter versiering van communiebank of altaar in
koper moest drijven, wel eens wat conven-
tioneel is gebleven; vooral in den aanvang
van zijn loopbaan is de houding nogal eens
gedwongen, de drapeering wat vormelijk en
schraal, de figuren hier en daar niet even
juist geteekend, maar daartegenover staat dat
Krom zelden een werk afleverde waarin niet

11



FKACMKNT VAN HET ALTAAR

/ « I/I' .S//// .•ï///0«///.t/'(7-/' A' / Vrc,7//

een hoogst gevoelig détail viel op te merken.
Telkens verrastte ons nu hier dan daar de

beweging van een hoofd, van een hand of de
houding van een enkele figuur, dan sloegen
wij een blik in het zeer teere en vrome
gemoed van dezen kunstenaar en de kunst
die het ons straks nog zoo moeielijk viel te
begrijpen, werd ineens levend voor ons
en mooi. Wij noemen onder meer den knie-
lenden apostel op het relief van het Haar-
lemsche altaar, het ekstatische figuurtje van
Paus Leo XIII dat den band van Xeerlandia
Latholica versiert — den gekruisigde op een
der station van den kruisweg in de kapel te
Katwijk en bovenal het relief waar de Chris-
tus gekruisigd wordt; wij zien hier met hoe-
veel vrucht de kunstenaar het naakt bestu-
deerd heeft, ook is hier niet alleen de
moeielijkheid om een zoo begrensde ruimte
harmonieus te vullen, meesterlijk opgelost
maar de sublieme zachtmoedigheid van den
Heiland is aangrijpend weergegeven en ver-
vult ons met groote bewondering niet alleen
voor de veelzijdigheid en voor het kunnen,
maar bovenal voor het warme kunstenaars-
temperament van Brom, terwijl zijn jongste

werk de levensgroote figuren van den Heiligen
Antonius met het kind Jezus, een altaarstuk
geheel uit koper gedreven, als een monu-
mentale arbeid van groote beteekenis geroemd
mag worden, bovenal om den lieven eenvoud,
het zuiver realistische en verhevene van het
goddelijke kind — een kopje zoo teer in
koper te modellecren met hamerslag en pon-
soen — wie doet het hem na in ons land
niet alleen maar daar buiten:

Het mag eenige verwondering baren, dat,
terwijl er nu al sinds jaren in ons landje
vlijtig geschreven wordt over de herleving
van het kunsthandwerk en velerlei arbeid
behoorende tot de zoogenaamde toegepaste
kunst hoog geprezen en gereproduceerd wordt,
het atelier van Brom waar de kloeke 44-
jarige kunsthandwerksman sinds meer dan
twintig jaren een aanzienlijk personeel in
den arbeid voorgaat en in alle takken van
edelsmeedkunst onderwijst, nog vrijwel onbe-
kend is bij het groote publiek.

De Engelsche kunstliefhebbers zijn die
van Holland voorgegaan in hun waardeering
van Israels, Mauve en de Marissen; de Fran-
sche regeering die Brom in 1900 voor zijn
inzending op de wereldtentoonstelling het
Legioen van Ker waardig keurde, toonde
daarmede de groote verdienste van dezen
ongemecnen kunstenaar op den rechten prijs
te stellen, en het was een gelukkig denkbeeld
van de redactie van dit tijdschrift, dat zijn
lezers zoo trouw op de hoogte houdt van
alles wat het schilderspenseel hier voortbrengt
er nu eens op te wijzen, dat ook een edel-
smid een artiest kan zijn van den eersten
rang want terecht mocht reeds de oude Vondel
schrijven :

»l)e schilder magh met zijn penseel
En oliverl den doek stoffeeren,

Hy magh het leven nabootseeren:
De verwen biên geen wederstant:

Zy gaen gewilligh aen de hant:
Maer in weerbarstige metaelen

'l'e drijven, beelden uit te haelen,
Zoo schoon als 't oogh geschapen zagh,

Üp een pensoen en hainerslagh,
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